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Bild-Lektiiren der Metamorphosen Ovids
im Italien des 14. Jahrhunderts

Dieter Blume

Die Metamorphosen Ovids gehdren zu den am
meisten gelesenen Biichern des Mittelalters. Wurden
sie zunidchst vor allem als ein Musterbeispiel fiir
Rhetoriker angesechen, treten sie an der Wende zum
I14. Jahrhundert endgiiltig aus dem Schulkontext
heraus und finden weitere Leserkreise. Das Interesse
richtet sich jetzt verstirkt auf den narrativen Gehalt.
den Literalsinn der Metamorphosen. Ovid schil-
dert bekanntlich zahlreiche Liebesgeschichten mit
diversen Verwicklungen und vor allem in jeder nur
denkbaren Konstellation. Da aber alle diese Bezie-
hungen letztlich scheitern, ist die Verwandlung in ein
Tier oder eine Pflanze jeweils so etwas wie ein trost-
licher SchluB3, die ein Weiterleben in anderer Gestalt
ermoglicht und zugleich auch an die Naturerfahrung
der Leser appelliert.

Bemerkenswert ist aber, dafl Ovid ausfiihrlich auf
die Gefiihle der Protagonisten eingeht. insbesondere
auf die Gefiihle der Frauen. Die Lektiire der Metamor-
phosen vermag von daher zugleich eine intellektuelle
Auseinandersetzung mit Emotionen zu ermoglichen,
wenn man sie entsprechend liest. Ich mochte hier
dic These vertreten, dall sich das verstirkte Interesse
am antiken Mythos genau aus diesen Quellen speist
und dall es dabei vor allem um die Reflektion von
Emotionalitit geht.

Diese neue Ovid-Rezeption lisst sich mit
wenigen Eckdaten gut belegen.

In Frankreich wird 1315-18 im Auftrag der
Konigin Jeanne de Bourgogne der Ovidé moralisé in
franzosischer Sprache verfait'. Der Florentiner Notar
Arrigo Simintendi verfertigt 1333-34 ecine Prosa-
Ubersetzung in volgare. die sehr dicht am Originaltext
bleibt’. Giovanni del Virgilio hilt 1320 an der Univer-

einigen

") Edition durch Cornelius de Boer in: Verhandelingen der
Koninklijke Akademie van Weterschappen te Amsterdam. Afdee-
ling Letterkunde 1915-1938: K. L. McKinlev. Reading the
Ovidian heroine: .Mectamorphoses™ commentaries. 1100-1618.
Leiden 2001. 89112 vel. auch C. Lord. Three Manusceripts ol the
Ovid¢ moralisé. The Art Bulletin 57 (1975) 161-75.

*) Ser Arrigo Simintendi stammte aus Prato und war. wie
aus cinem Dokument vom 2.4.1345 hervorgeht. als Notar und
Prokurator fiir dic Frescobaldi Gitig. Auier den Metamorphosen
hat cr auch die Pharsalia des Lukan iibersetzt. B. Guthmiiller.
Ovidio metamorphoscos vulgare: Formen und Funktionen der
volkssprachlichen  Wiedergabe  klassischer Dichtung in - der
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sitiit von Bologna eine Vorlesung iiber die Metamor-
phosen. die ein spektakulidrer Erfolg wird und die er
deshalb mehrfach wiederholt’. Nach dem zweiten
Buch gibt er bezeichnender Weise die scholastische
Zergliederung in kleine Abschnitte auf und erziihlt die
Mythen im Zusammenhang. Dabei legt er ein beson-
deres Augenmerk auf die erotischen Passagen. die er
zuweilen noch weiter ausgestaltet. Petrus Berchorius
schreibt um 1340 in Avignon seinen Ovidius mora-
lizatus, der die Metamorphosen auf einem ncuen
Niveau erliutert’. Abschnittweise paraphrasiert er
die mythischen Erziihlungen in einfacher Prosa und
liefert anschlieBend eine Vielfalt von allegorischen
Ausdeutungen nach der Methode des mehrfachen
Schriftsinnes. Dabei kommt es ihm auf grofie Varia-
tionsbreite an und er liefert durchweg im christlichen
Sinne positive Deutungen der Fabeln. Darin manife-
stiert sich eine deutliche Aufwertung der Ovid’schen
Themen. Zugleich handelt es sich um einen dulierst
erfolgreichen Text, der in achtzig Handschriften sowie
in verschiedenen Fassungen iiberliefert ist.

Diese Abhandlung des Petrus Berchorius wurde
schon bald nach ihrer Entstchung zwischen 1350 und
1360 in Bologna mit einem ausgesprochen umfang-
reichen Miniaturenzyklus versehen, der, wenn er
vollendet worden wiire, 284 Bilder umfal3t hiitte.
Diese Handschrift liegt heute in der Forschungsbiblio-
thek Gotha unter der Signatur Ms. Membr. 1 98°. Es

italienischen Renaissance. Boppard 1981, 104(T.

‘) McKinlev. Reading the Ovidian heroine 96T
Rebenich.  Die  Metamorphosen-Paraphrase — des
del Virgilio. In: Gli umanesimi medievali. a cura di Claudio
Leonardi. Florenz 1998. 215-29: Dies.. A Lecture with Conse-
quences: tracing a Trecento’s Commentary on the Metamor
phoses. In: The Survival of the Pagan Gods. Papers ol a ( “onle-
rence in Memory of Jean Seznec. London—Turin 2010. 177-198.

") J. Chance. Medieval Mythography. Vol. 2: From the school
ol Chatres to the court ol Avignon 1177-1350. Miami 2000
32001 Ch. Samaran, J. Monfrin, P. Bersuire. In: Histoire Jitté-
raire de la France XXXVIV. Paris 1962. 259-450: Edition von
J. Engels. Ovidius moralizatus naar de Parijse druk van 1509.
Werkmaterial 2. Utrecht 1962 sowie Cap. 1 De Formis Figu-
quUL Deorum. Werkmaterial 3. Utrecht 1966.

G. Huber-
Giovanni

) Der Verf. bercitet zusammen mit Christel Meier-Staubach
im Rahmm cines DFG-Projektes unter der Mitarbeit von Petrd
Korte. Caroline Smout und Anna Stenmans cine umlassende
Publikation zu diesem Manuskript vor. dic sowohl cine Fdition
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handelt sich um einen Prunkcodex in ausgcsprocl}cn

roBem Format (36,5 x 26 ¢cm), dessen Dekoration
unter groBziigiger Verwendung von Gold entstand. In
den Rahmenbordiiren zu Beginn der einzelnen Biicher
wurden dic Wappen von spiteren Besitzern iibermalt
und die Embleme ausgekratzt. Dennoch ist es Gude
Suckale kiirzlich gelungen, Spuren des urspriinglichen
Wappens ausfindig zu machen, die alle auf die aufstei-
gende Schlange der Visconti hindeuten®. Von daher
lit sich wahrscheinlich — so die plausible These —
Bruzio Visconti als Auftraggeber dingfest machen.
Bruzio war der uneheliche Sohn des Lucchino
Visconti (1287—1349), dem er als militirischer Fiihrer
und ab 1339 auch als Tyrann von Lodi diente. Er war
intellektuell ambitioniert und hat selber Gedichte in
volgare verfasst. Eine ganze Reihe prichtig ausge-
stalteter Handschriften aus seinem Besitz lassen sich
heute noch nachweisen. Nach dem Tod des Vaters
geht er ins Veneto und tritt 1355 in die Dienste seines
Cousins Giovanni Visconti d’Oleggio, des Signoren
von Bologna. Nach einer gescheiterten Verschworung
gegen seinen Herrn und Verwandten wird er enteignet
und verbannt. Verarmt stirbt er 1357 im Veneto. Sein
plotzlicher Sturz konnte der Grund sein, warum das
ambitionierte Projekt so abrupt abgebrochen wurde,
als erst ein Drittel der geplanten Miniaturen ausge-
fiithrt war.

Die Darstellungen sind als gerahmte Bilder in den
zweispaltigen Text eingeschoben und stehen jeweils
vor den zugehdorigen Abschnitten (Abb. 1). Dabei hiilt
man sich genau an die Auswahl des Petrus Bercho-
rius. Dieser untergliedert die Fabeln Ovids in einzelne
Abschnitte und so wird hier auch jedem dieser
Abschnitte ein Bild vorangestellt. Die Maler befassen
sich aber allein mit dem narrativen Gehalt, dem Lite-
ralsinn, nicht mit den allegorischen Deutungen und
dariiber hinaus haben sie ein besonderes Interesse fiir
den ProzeB der Verwandlung, fiir die Metamorphose
in Tier und Pflanze.

Ein gutes Beispiel ist die Geschichte von Jupiter
und lo, die als regelrechter Zyklus in siecben Einzelbil-
dern auf drei Seiten ausgebreitet wird, da Berchorius

des Textes wie eine Analyse des umfangreichen Miniaturenzy-
klus einschlieBen wird. Bis dahin siche G. Suckale, Der Gothaer
Ovid, eine Handschrift fiir Bruzio Visconti?, Gotha, Forschungs-
bibliothek, Membr. 1 98. Codices Manuscripti, Zeitschrift fiir
Handschriftenkunde 78/79 (2011) 41-52; Ch. Meier, Metamor-
phosen und Theophanien, Zur Ovid-Illustration des spiiteren
Mittelalters. Friihmittelalterliche Studien 46 (2012) 321-341.

°) Besonders deutlich und auch in Reproduktionen erkennbar
auf f. 25v; Suckale. Der Gothaer Ovid 47f; zu Bruzio Visconti:
D. Piccini, Bruzio Visconti, Le Rime, Edizione critica. Florenz
2007, 17-34.

dieser Erziihlung breiten Raum gewihrt (Abb. 1)
In der ersten Miniatur formt sich die Gestalt der lo,
der Tochter des FluBgottes Inachos, ganz anschau-
lich aus dem Wasser des viterlichen FluBles. Jupiter
hingegen konkretisiert sich aus einem blauen Luftzug
und st6Bt von oben zu ihr herab, um die Geliebte im
Kuf} zu umarmen. Die Ungleichheit dieser Liebe, die
grundverschiedene Welten zu iiberbriicken sucht, wird
damit gleich zu Beginn zum Ausdruck gebracht. Im
zweiten Bild setzen dann die folgenreichen Kompli-
kationen ein. Juno entdeckt den Ehebruch, wir sehen
sie links oben in einem gesonderten Himmelssegment
mit vor Zorn verzerrten Gesichtsziigen, wie sie sich
die Haare rauft. Jupiter, der nach wie vor in einer
Art Sturzflug begriffen ist, verwandelt Io durch seine
Beriihrung in eine Kuh. Ausgesprochen einfallsreich
hat der Maler den Prozel3 der Verwandlung inszeniert.
Ausgehend von den Hiénden Jupiters schreitet dieser
von rechts nach links fort. Am Kopf ist er bereits voll-
endet; mit den Armen, aus denen Beine werden, ist Io
bereits zu Boden gegangen; ihr Oberkérper ist schon
entbloBt, doch am Unterleib trigt sie noch ihr mensch-
liches Gewand. Wihrend Ovid und Berchorius hier
nur die Verwandlung knapp konstatieren, gelingt in
der Illustration eine Veranschaulichung des zeitlichen
Ablaufs, welche die ganze Tragik des Geschehens vor
Augen fiihrt®.

Die dritte Darstellung ist zweigeteilt. Vorne erkennt
Io ihre Verwandlung im Spiegelbild des Wassers.
Erstaunlich ist der grole Naturalismus, mit dem der
Maler das Phinomen der Spiegelung wiederzugeben
weill. Ebenso zeugt die Vielfalt der unterschiedlichen
Pflanzen, die den Ort des Geschehens als liebliches
Tal charakterisieren, von einem sehr avancierten
Naturinteresse der Kiinstler. Weiter hinten erhebt sie
verzweifelt ihr Haupt und wendet sich klagend, aber
vergeblich an ihren Verfiihrer, der iiber ihr am Himmel
mit beschwichtigenden Gesten erscheint. Im vierten
Bild offenbart sich lo ihrem Vater Inachos, der als
monochromes Gesicht im Wasserlauf erscheint. Sein
Bart geht iibergangslos in die Wellen iiber. Auch dies
ist eine ausgesprochen kreative Interpretation seines
Charakters als FluBgott. Es folgt eine groBere Darstel-
lung, welche den Episoden um Argus gewidmet ist
(Abb. 2). In einer Art Simultan-Bild werden die
einzelnen Phasen des Geschehens von hinten nach
vorne aufgebaut. Zunichst iibergibt Juno die Kuh an

7y Gotha, Ms. Membr. 1 98, ff. 11r—12r.

%) Ovid 1, 611 sowie Berchorius 1509, I. XI. Die Riickver-
wandlung am Ende der Erzihlung wird dann allerdings sowohl
von Ovid (I 738-744) als auch von Berchorius (I, XV) ausfiihr-
licher geschildert.
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Argus, der in einem zeitgendssischen Hirtengewand
zu sehen ist und dessen Kopf mit einer Vielzahl von
Augen bedeckt ist. Im Mittelgrund betritt Merkur, der
einen blauen Uberwurf mit Kapuze triigt, die Biihne
und schlifert Argus mit Hilfe des Flotenspiels und
seines Zauberstabes ein. Im Vordergrund enthauptet
der Gotterbote den Schlafenden und fiihrt Io fort.
Der narrativen Abfolge der Szenen wird zusitzlich
dadurch Rechnung getragen, dal Juno oben links in
das Bild hereinschwebt und unten rechts Merkur und
Io es verlassen. Beide, sowohl der Gott wie die Kuh,
werden dabei vom Rahmen iiberschnitten und deuten
so das fortlaufende Erzihlkontinuum an.

Die sechste Miniatur widmet sich der gliicklichen
Riickverwandlung in die menschliche Gestalt (Abb. 3).
Auch hier zeigt der Maler nicht nur das Ergebnis,
sondern eben auch den schrittweisen Ablauf der Meta-
morphose. Wieder entwickelt sich das Geschehen
aus dem Hintergrund heraus nach vorne. Jenseits
des Flusses, der in diesen Bildern die Landschaft
prigt, sehen wir die sich zur menschlichen Gestalt
verwandelnde Kuh. Ausgangspunkt ist wiederum eine
Beriihrung Jupiters, der sie diesmal zirtlich ans Kinn
faft. Daraufhin hat sich das Rind auf die Hinterbeine
erhoben und der nackte Oberkorper gehort wieder
einer jungen Frau. Die Hénde sind ergeben vor der
Brust gefaltet. Im Vordergrund, am anderen Ufer des
FluBlaufs steht dann erneut Io in ihrem blauen Kleid
aus der ersten Szene auf dem Blumen bewachsenen
Grund. Den Kopf hat sie schiichtern zur Seite geneigt
und die rechte Hand zum Grul3 erhoben.

Eine abschlieBende Darstellung zeigt die goldene
Biiste der lo als strahlenden Stern iiber der vertrauten
FluBlandschaft (Abb. 4). Berchorius hat hier den
Text Ovids ergénzt und spricht davon, daf} die Gestalt
der schonen Kuh als Sternbild am Himmel verewigt
wurde. Dies hatte er bei Hyginus gelesen, der diese
ungewohnliche Deutung des Tierkreiszeichens Stier
beildufig erwihnt’. Da dies so schon zu der christ-
lichen Allegorisierung pafit, die Petrus Berchorius im
Sinn hatte, wollte er das offenbar nicht auslassen.

Den Bildern kommt in dieser Gothaer Handschrift
eine wichtige Rolle zu. Sie kompensieren die Mingel
des Textes, indem sie die knappen Paraphrasen
erginzen und die Erzidhlung in ihrer emotionalen
Spannung ausbreiten. Zugleich stiften sie im Grunde
erst den Zusammenhang zwischen den einzelnen
Abschnitten mit den ausfiihrlichen Deutungen.

’) Hyginus, De astronomia, 11 21,1. Der entsprechende Text-
abschnitt findet sich in der Gothaer Handschrift auf f. 12r am
Beginn der rechten Spalte; er fehlt aber in dem Druck von 1509.

Als weiteres Beispiel sei hier die Geschichte des
Erichthonios besprochen, jenes mifigestalteten Kindes,
das aus dem Samen des Vulkan entstand, der zu
Boden fiel, als Minerva die Anniherungen des Gottes
abwehrte. Ovid fiigt hier einen Dialog zwischen dem
Raben und der Krihe ein, die jeweils von ihrer eigenen
Verwandlung berichten. Der Rabe hat Apoll die Untreue
seiner Geliebten Coronis verraten'’. In einer Aufwal-
lung von Wut totet der eifersiichtige Gott Coronis mit
einem Pfeil, bereut aber die Tat sofort, ohne allerdings
den Tod verhindern zu konnen. Aus Verzweiflung
bestraft er den Raben, dessen weiBes Gefieder dadurch
schwarz wird. Im Bild sehen wir Coronis in der Mitte
stehen; sie ist vom Pfeil getroffen und sinkt in sich
zusammen (Abb. 5). Der Nebenbuhler Apolls geht
nach links fort und nimmt das Geschehen nicht mehr
wahr, denn er ist halb vom Rahmen iiberschnitten, nur
sein Riicken ist noch zu erkennen. Links oben sitzt der
Rabe im Baum und wird von dem Gott gescholten. Am
Kopf hat sich sein Federkleid bereits schwarz verfirbt.
Der Sonnengott Apoll tritt im Unterschied zu Jupiter
als eine nackte Gestalt in Gelb-Orange-To6nen auf, die
von einem Strahlenkranz umgeben ist. Die einzelnen
Phasen des Geschehens hat der Maler so in einem
Bildfeld zusammengefaBt, dal sich dem Betrachter
die Abfolge sofort erschlieft. Links oben dominiert
der geschwiitzige Rabe die Darstellung, links unten
verldBt der Liebhaber die Szene, rechts oben schieit
der wiitende Gott den todlichen Pfeil, in der Mitte
aber als Angelpunkt der Handlung steht die sterbende
Coronis. Kreisformig kehrt der Blick zum Raben, dem
Ausgangspunkt, zuriick und nimmt dann die beschrie-
bene Verwandlung wabhr.

Die Krihe war einst die schone Tochter des Koro-
neus, die von Neptun begehrt wurde, als sie am Strand
entlang ging''. Sie fleht um Hilfe; Minerva erbarmt
sich ihrer, verwandelt sie in eine Krihe und nimmt
sie in ihr Gefolge auf. Der Maler entwirft statt des
Meeres einen diagonalen Wasserlauf, aus dessen
Wellen sich die dunkle Gestalt Neptuns formt, welche
das Midchen umarmt (Abb. 6). Vergeblich hat sie
abwehrend die Hinde erhoben. Am Himmel erscheint
Minerva, gekleidet in den Pelz gefiitterten Mantel zeit-
genossischer Gelehrter, und vermittelt mit ihrer Gestik
zwischen Vorder- und Hintergrund. Rechts schen wir
dann die allmiihliche Verwandlung, die ausgesprochen
phantasievoll in Szene gesetzt wird. Der Kopf besitzt
schon Vogelgestalt, die Arme werden zu den Beinen,

1%y Gotha, Ms. Membr. 1 98, f. 15r; Ovid, Metamorphosen 11
598-632; Berchorius 1509 11, XVI1.

'y Gotha, Ms. Membr. 1 98, f. 15v; Ovid, Metamorphosen 1l
569-95; Berchorius 1509 11, XVII.
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die Finger spreizen sich bereits zu Krallen, aber die
Schwanzfedern haben noch die Farben des modischen
Gewandes, das zuvor das Midchen trug.

Die Geschichte des Erichthonios folgt dann als ein
vielfiguriges Simultanbild, das die einzelnen Hand-
Jungsschritte in einem Landschaftspanorama verteilt'”.
Von links kommt Minerva ins Bildfeld und iibergibt
einen groBen geschlossenen Korb mit dem milige-
stalteten Kind an eine der Tochter des Kekrops, denn
sie mochte das Produkt ihrer Schmach verbergen
(Abb. 7). Entgegen dem strikten Verbot 6ffnen die
Tochter im Vordergrund den Korb und sehen entsetzt
den Knaben mit dem Schlangenleib. Eine von ihnen
wendet sich daraufhin ab, wir sehen nur mehr ihren
Riicken am rechten Bildrand. Rechts oben hockt die
Kriihe in einem Baum und berichtet der Gottin von der
Entdeckung. Minerva aber hebt abwehrend die Hénde
und gibt so ihre Ablehnung kund, die zur Versto-
Bung der Krihe fiihrt. Links im Hintergrund hat der
Maler dann auch noch den Dialog der Vogel unterge-
bracht, der bei Ovid die iibergreifende Rahmenhand-
lung bildet. Wieder sind also die einzelnen Etappen
des Geschehens in die Struktur der Bildkomposition
eingegangen.

Die bekannte Erzidhlung der verhingnisvollen
Begegnung von Diana und Aktaion wird in zwei
groBen Simultanbildern entfaltet'®. Die dramatischen
Ereignisse entwickeln sich entlang der Diagonal-
achse der ersten Miniatur (Abb. 8). Ein gestufter,
felsiger Grund und zahlreiche Bidume lokalisieren das
Geschehen in einem dichten Wald. Oben links befindet
sich das Bad der Diana und ihrer Nymphen. Wie im
Text beschrieben, iibergieBt eine von ihnen die Géttin
mit Wasser. Genau in der Bildmitte steht Aktaion
zwischen den Felsen und starrt mit fixierendem Blick
auf die nackte Gottin. Von ihren leicht erhobenen
Hiinden geht ein Wasserstrahl aus, der die Augen des
Jagers trifft. Das ist ihre Antwort auf den erotischen
Blick und das auslésende Moment der Verwandlung.
Doch wird dieses entscheidende Detail bei Bercho-
rius gar nicht berichtet, sondern findet sich nur in den
Versen Ovids! Folgerichtig setzt die Metamorphose
wieder am Kopf ein, das Geweih und die Tierohren
sind bereits vorhanden und hinter dem menschlichen
Gesicht wird wie in einem Vexierbild die Schnauze
des Hirsches sichtbar. Rechts vorne in Fortsetzung der
Diagonale erkennt Aktaion seine verinderte Gestalt im
Spicgcl eines Wasserlaufes. Auch dieses Element kann

%) Gotha, Ms. Membr. 1 98, f. 15v; Ovid, Metamorphosen 11
552-65; Berchorius 1509 11, XVIII.

") Gotha, Ms. Membr. 1 98, f. 18r: Ovid, Metamorphosen 111
138-250: Berchorius 1509 111, V-VI.

dem Maler nur aus dem Originaltext Ovids oder einer
anderen, ausfiihrlicheren Paraphrase bekannt sein.
Seine Gefihrten und seine Hunde verteilen sich auf
der anderen Diagonallinie in einer Art Graben. Einer
der Hunde hat seine Nase erhoben, da er offenbar
bereits die Witterung aufnimmt. Die Bewegung und
der Blick des in einen Hirschen verwandelten Helden
aber fiihren nach rechts aus dem Bild heraus und leiten
zur zweiten Miniatur iiber, die sich leicht nach unten
versetzt in der benachbarten Spalte anschlieft.

Dort haben die Hunde den Hirsch gestellt und
beillen ihn anschlieBend zu Tode (Abb. 9). Die Hunde
sind farblich und in ihrer Gestalt differenziert, auch
hier scheint der Maler auf die ausfiihrliche Schilde-
rung bei Ovid zu reagieren. Besonderen Wert legt er
aber auf eine genaue Darstellung der Natur und so
zeigt er eine detaillierte Waldlandschaft aus Wiesen,
Buschwerk und Bidumen, die von zahlreichen Vogeln
bewohnt wird. Die Idylle dieser Szenerie steht aller-
dings im Kontrast zu dem grausamen Geschehen. So
vermag der Kiinstler durch die Vielseitigkeit seiner
Naturwiedergabe die emotionale Spannung der Bilder-
zihlung weiter zu steigern.

Die Geschichte von Salamakis und Hermaphro-
ditos wird gleichfalls in einem besonders groB3en
Bildfeld zusammengefasst, in dem sich die Handlung
von hinten nach vorne entwickelt'*. Aus dem dichten
Wald des Hintergrundes tritt der Sohn von Merkur und
Venus mit seinem Wanderstab heraus (Abb. 10). An
der von Biischen und Biumen umstandenen Quelle
entkleidet er sich, um zu baden. Die Nymphe Sala-
makis entflammt in Liebe zu dem schonen Jiingling
und umarmt ihn auf das Heftigste. Dieser aber wider-
setzt sich jener stiirmischen Anniherung. Die Domi-
nanz der Frau und das Widerstreben des Mannes hat
der Maler in der Ungleichheit der Umarmung deutlich
sichtbar gemacht. Die Nymphe ruft nun die Gotter um
Hilfe an, welche die beiden zu einem Zwitterwesen
vereinen. Dieses steht im Vordergrund dem Betrachter
zugewandt, die Arme immer noch wie um den anderen
Korper geschlungen, nur eine schmale Linie markiert
noch die ehemalige Trennung der beiden Leiber und
allein bei den Beinen ist die Verschmelzung noch nicht
abgeschlossen. Erneut wird sehr souverin das ProzeB3-
hafte jener Metamorphose ins Bild iibertragen und
der Handlungsablauf iiberzeugend in einem zusam-
menhingenden Landschaftspanorama  vorgefiihrt.
Die Miniatur fiihrt damit etwas vor Augen, was den
trockenen Zusammenfassungen des Berchorius so gar
nicht zu entnehmen ist.

%) Gotha, Ms. Membr. [ 98, f. 22v; Ovid, Metamorphosen IV
288-388: Berchorius 1509 1V, VIIIL.
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Die Entwerfer dieses beeindruckenden Bildzyklus
haben ein genaues Verstindnis der Ovid’schen Erziih-
lungen besessen und miissen noch andere Informationen
ausgewertet haben als nur die kurzen Paraphrasen des
Petrus Berchorius. Ob sie auf den Originaltext zuriick-
griffen oder auf Ubersetzungen ins Volgare oder auf
ausfiihrlichere Paraphrasen wie jene des Giovanni del
Virgilio, ist allerdings unklar. In jedem Fall tragen die
Miniaturen in dieser Handschrift die Hauptlast der
Erzihlung. Sie erginzen den Text mit einer anschau-
lichen Abfolge der Handlung und vermdégen nicht
nur die Dramatik des Geschehens, sondern auch die
emotionale Spannung der Geschichten zu vermitteln.
Alles in allem handelt es sich um eine ausgesprochen
ambitionierte Auseinandersetzung mit dem antiken
Mythos. Sie speist sich einerseits aus einer Faszination
an den vielfiltigen Metamorphosen, an jenen eigen-
timlichen Verwandlungen, welche die Grenzen zu
Tier- und Pflanzenreich auftheben und damit zugleich
auch auf ein ausgeprigtes Naturinteresse verweisen.
Andererseits geht es um die schicksalhafte Macht der
Getfiihle, um die Vielfalt der Emotionen, die in diesen
antiken Fabeln enthalten ist und die auch den Minia-
turenzyklus dominiert.

Die Gothaer Handschrift ist auf das Engste mit der
intellektuellen Kultur der oberitalienischen Fiirsten-
hofe verbunden, in der profane Literatur hdufiger in
prachtvollen Luxus-Ausgaben ediert wird. Bruzio
Visconti gehorte zu dieser Kultur und war zudem an
diesem Punkt ausgesprochen ehrgeizig, obwohl er
politisch nur eine untergeordnete Rolle spielte. Er
wollte hier auf hohem Niveau mithalten, gerade auch
in Bezug auf den Ausstattungsprunk seiner Hand-
schriften.

Von einer vollig anderen Ovid-Lektiire zeugt nun
aber ein Florentiner Manuskript, welches die Volgare-
Ubersetzung der Metamorphosen von Arrigo Simin-
tendi enthélt". Wir haben es dabei mit einer mittel-
groflen Papier-Handschrift zu tun (28,5 x 21 cm), die
sich durch ein gleichméBiges Schriftbild auszeichnet.
Der Schreiber hat zu Beginn der einzelnen Biicher

%) Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale, Ms. Panciatichi
63. Zu dieser Handschrift: B. Degenhart, A. Schmitt, Corpus der
italienischen Zeichnungen 1300-1450, Teil 1l Venedig. Miinchen
1980, I1 Kat.-Nr. 710, 359-369; E. Mattia, 1.’ illustrazione delle
Metamorfosi di Ovidio nel codice Panciatichi 63 della Biblio-
teca Nazionale di Firenze. Rivista di Storia della Miniatura 1-2
(1996-97) 45-54; Vedere i classici, L'illustrazione libraria di
testi antichi dall’eta romana al tardo Medioevo, a cura di Marco
Buonocore, Austellungskatalog Bibloteca Apostolica Vaticana.
Rom 1996, Kat.-Nr. 249, 249-51; A. M. Francini Ciaranfi,
Appunti su antichi disegni fiorentini per le Metamorfosi di
Ovidio. In: Scritti di storia dell” arte in onore di Ugo Procacci.
Mailand 1977, 1 177-183; zu Simintendi s. Anm. 2.

Platz fiir Initialen gelassen, die allerdings nie ausge-
fiihrt wurden. Zahlreiche Gebrauchsspuren belegen
allerdings eine intensive Nutzung. An den Seiten-
rindern finden sich Zeichnungen von verschiedenen
Hinden, die wohl zwischen 1360 und 1370 entstanden.
Dabei handelt es sich aber nicht um eine systematische
[llustrierung einer Buchmalerei-Werkstatt, die von
Anfang an geplant war. Vielmehr verraten zahlreiche
Unsicherheiten in der Anlage sowie der Nutzung des
zur Verfiigung stehenden Platzes, daf3 nicht ein profes-
sioneller Buchmaler, sondern Laien am Werk waren.
Ebenso wenig gibt es eine gleichmiige Verteilung
der Darstellungen; manches wird gar nicht illustriert,
anderes hingegen mit mehreren Szenen. Zudem
stammen die Zeichnungen sichtlich von Lesern des
Textes, denn sie enthalten zahlreiche Details der
Erzihlungen. Es sind also mehr oder weniger person-
liche Reaktionen auf die Lektiire der Metamorphosen.
Die Zeichner sind interaktive Leser!

Oft wird allein der naturmythologische Ertrag im
Bild fixiert; dies geschieht hiufig am seitlichen Rand,
wihrend die aufwendigeren Zeichnungen in der
unteren Marginale zu finden sind, da dort auch mehr
Platz zur Verfiigung steht. So sehen wir unter anderem
den in einen Wolf verwandelten Lykaon'®, eine Eule
neben der Geschichte von Nyktimene'’, die Fleder-
maus bei der Fabel von den T6chtern des Minyas'
oder die Anemone neben der Schilderung vom Tod
des Adonis". Sehr konkret 1dBt sich die personliche
Interpretation des Zeichners an einer Darstellung von
Fiesole erkennen, die sichtlich um geographische
Genauigkeit bemiiht ist. So ist die Lage des Domes und
des Palazzo Comunale zwischen den beiden Hiigeln
zu erkennen; die Fliisse rechts und links sind als
Mugnone und Mensola bezeichnet®. Nun wird Fiesole
in den Metamorphosen gar nicht erwiihnt, aber im fiinf-
zehnten Buch hiilt ein Weiser eine lange Rede iiber die
Wandelbarkeit und die Unbestindigkeit aller Dinge; er
illustriert dies unter anderem mit dem Verweis auf die
untergegangenen Stidte von Sparta, Mykene, Theben
und Athen. Unser Florentiner Zeichner jedoch muB
dabei an Fiesole denken, das nach Giovanni Villani
die erste Stadt war, welche in Italien gegriindet wurde

%) Florenz, BNCF, Ms. Panc.
phosen I 211-39.

'7) Florenz, BNCF, Ms. Panc
phosen I1 593-95.

') Florenz, BNCF, Ms. Panc
phosen VI 389ff.

%) Florenz, BNCF, Ms. Panc.
phosen X 708-39.

2 Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, f. 133r; vel. Ovid, Meta-
morphosen XV 422fF.

63, f. 10r, Ovid, Metamor-
. 63, . 21v, Ovid, Metamor-
. 63, f. 36r, Ovid, Metamor-

63, f. 93r, Ovid, Metamor-
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und die von starken Mauern umgeben war. Caesar hat
sie 72 vor Christus zerstort und am Arno dann Florenz
errichtet®’. Mit dieser Illustration stellt der zeichnende
Leser demnach ganz dezidiert einen Bezug zu seiner
personlichen Erfahrung her.

Der GroBteil der Bilder aber kreist um das Thema
der Liebe und die verschiedenen Facetten des Begeh-
rens, die Ovid so plastisch schildert. So ist zur ersten
Liebe des Apoll ausschlieBlich die Flucht der Daphne
zu sehen, aber nicht die eigentliche Verwandlung oder
der Lorbeerbaum als deren Ergebnis*. Der drama-
tische Wettlauf der beiden ist das poetische Kernstiick
bei Ovid und darauf reagiert der zeichnende Leser
(Abb. 11). Apoll in zeitgenossischer Gewandung ist
durch einen Strahlennimbus gekennzeichnet, er hat die
Hinde vorgestreckt, um mit bittendem Gestus seine
werbende Rede zu unterstreichen und um die Flie-
hende nach Mdglichkeit zu fassen. Daphne hingegen,
deren Kleid immerhin nach antikem Vorbild doppelt
gegiirtet ist, wendet im Laufen ihren Kopf zuriick,
um einen angstvoll erschrockenen Blick auf den
Verfolger zu werfen. Thre wehenden Haare und das
flatternde Gewand sind bei Ovid beschrieben; sie stei-
gern das Begehren des Apoll ins UnermeBliche. Es ist
die emotionale Spannung dieses Wettlaufs, die den
Zeichner ganz offensichtlich interessiert.

In dhnlicher Weise wird auch die Geschichte von
Alpheus und Arethusa dargestellt?®. Der FluBgott
verfolgt die nackte Nymphe, die sich in seinem Wasser
baden wollte. Auch hier schildert Ovid ausfiihrlich
die dramatische Verfolgungsjagd. Am Ende spiirt
Arethusa dann den keuchenden Atem ihres Verfol-

gers im Nacken und sicht, weil die Sonne schon tief

steht, mit Schrecken seinen Schatten vor ihren Fii3en.
Da ruft sie Diana um Hilfe an und die Gottin verwan-
delt sic in eine Quelle und weist ihr zugleich einen
unterirdischen Weg nach Sizilien. Der Zeichner hat
den dramatischen Hohepunkt gewihlt, als Alpheus
dic Nymphe beinahe eingeholt hat (Abb. 13). Den
keuchenden Atem hat er als Linienbiindel wieder-
gegeben, das von dem offenen Mund des Mannes in
den Nacken der Arethusa fiihrt. Auch die tiefstehende
Sonne ist am rechten Rand eingetragen und sendet ihre

") Giovanni Villani, Nuova Cronica, kritische Edition von
Giuseppe Porta, Parma 1990, Buch 1 7 und I 37-38.

) Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, f. 12v, Ovid, Metamor-
phosen 1 452-566. Die Beschriftung der Personen stammt von
einer wenig spiteren Hand, die auch die Kapiteliiberschriften
nachgetragen hat. Die Seiten sind bei einer neuen Bindung
beschnitten worden, deshalb fehlen hiufig die Fiie der darge-
stellten Figuren.

) Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, f. 46v. Ovid, Metamor-
phosen V 572-641.

Strahlen hinter den Rennenden her. Die Schattierung
der Korper mit Hilfe der Lavierungen entspricht genau
dem Sonnenstand und von daher ist anzunchmen, daf}
vor den Fiilen auch der Schatten zu sehen war. Aller-
dings ist dieses Detail bei dem Beschneiden der Seiten
verloren gegangen. Es war die ilteste, mir bekannte
Darstellung eines Schattens in der nachantiken Kunst-
geschichte!

Der traurigen Geschichte der Kallisto widmet
unser Zeichner zwei Szenen auf einer Doppelseite.
Zuniichst zeigt er die Vergewaltigung durch Jupiter,
den wir nur von hinten sehen und der durch einen
Strahlennimbus als Gott ausgewiesen ist (Abb. 12).
Wir blicken in das verzweifelte Gesicht der Nymphe,
die vergeblich ihren Arm ausstreckt und der ihr Bogen
aus der Hand fillt. Gegeniiber findet sich dann das
gemeinsame Bad der Diana mit ihren Nymphen, bei
dem die Schwangerschaft entdeckt wird (Abb. 14).
Ovid spricht von einer heiligen Quelle und, um dies
zu verdeutlichen, wird eine rudimentire Szenerie mit
einer Kapelle auf einem Felsen eingefiigt. Im Wasser
steht eine Gruppe nackter Frauen, die heftig gestiku-
lieren; in der Mitte ist mit weisender Hand Diana zu
erkennen. Am Ufer wendet sich die halb entkleidete
Kallisto im Gehen noch einmal um. Eindrucksvoll
wird die VerstoBung aus dem Kreis der Nymphen vor
Augen gefiihrt. Fasziniert hat aber wohl in besonderer
Weise die Erotik des Bades, denn weder wurde die
Verwandlung in eine Birin zum Bildthema gemacht,
noch ihr verzweifeltes Umbherirren oder das Zusam-
mentreffen mit ithrem Sohn Arkas, der sie beinahe
totete.

Bei der Erzihlung von Aktaion ist der zeichnerische
Aufwand noch einmal gesteigert und es wird eine
umfassende Landschaftsszenerie entworfen®. Rechts
sehen wir die entlegene Grotte, vor der eine Quelle
ein Becken mit klarem Wasser fiillt (Abb. 15). Links
haben wir einen dichten, tief verschatteten Wald. In
der Mitte sehen wir das Bad der Diana, die aufrecht
steht, withrend die Nymphen sie mit Wasser begiefen,
wie Ovid es schildert. Aktaion befindet sich im Wald
— heimlich spihend, eine Hand hat er an einen Baum-
stamm gelegt, den Kopf hat er vorgestreckt. Die rechte
Nymphe hat ihn gerade entdeckt und fixiert ihn mit
ihrem Blick. Wiedergegeben hat der Zeichner also
genau den Moment der Entdeckung, aber eben nicht

%) Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, {f. 19v und 20r; Ovid, Meta-
morphosen 11 401-532. Auf f. 20v ist dann noch ein Bir auf dem
linken Seitenrand skizziert und damit das Produkt der Verwand-
lung festgehalten.

) Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, f. 26r; Ovid, Metamor-
phosen 1T 138-252.
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deren Folgen. Die Nymphen verbergen noch nicht den
Korper der Gottin und schlagen sich auf die Briiste.
Diana bespritzt Aktaion noch nicht mit Wasser und
seine Verwandlung hat ebenfalls noch nicht eingesetzt.
Auch fehlt die Hetzjagd der Hunde auf ihren verwan-
delten Herrn, die bei Ovid so breiten Raum einnimmt.
Der erotische Blick steht im Mittelpunkt dieser Zeich-
nung sowie der Anblick der nackten Géttin. Der
Betrachter bekommt genau das gezeigt, was auch
Aktaion sah. Dabei wird in den Metamorphosen das
Schauen des Aktaion gar nicht wirklich angesprochen.
Dort ist die Rede davon, dal} die Nymphen den Mann
sechen, der die Grotte betritt, worauf sie zu Klagen
beginnen und sich auf die Briiste schlagen. Nun ist
aber die Wirkung des Blickes und die erotisierende
Kraft des Sehens ein zentrales Thema der Liebeslyrik
und so wird dieses Motiv, da es in der Erfahrung des
zeichnenden Lesers schon angelegt ist, zum Hauptmo-
ment der Aktaiongeschichte.

Ahnliches liBt sich auch bei der Fabel von Herma-
phroditos und Salamakis beobachten®. Die Schilderung
Ovids von der Schonheit der Quelle fiihrt zu einem
ausfiihrlichen Landschaftspanorama und dort wird
danneine Liebesszene im See imaginiert (Abb. 16). Der
Mann umarmt die Frau, obwohl es in der Geschichte
doch gerade umgekehrt ist! Der Zeichner skizziert hier
die Erfiillung des Begehrens, die in der Erzidhlung gar
nicht enthalten ist; aber das kommt ihm auf Grund der
Vereinigung der beiden Korper in den Sinn. Auch hier
ist die Seite unten beschnitten und so mag zusitzlich
noch manches Detail verloren gegangen sein.

Die Leser dieser Volgare-Fassung der Metamor-
phosen haben die Gestalt des Manuskriptes verindert,
indem sie jene Zeichnungen ausfiihrten. Vermutlich
ein weiterer Leser hat dann einige dieser Figuren
beschriftet und damit die Zuordnung zum Text noch
einmal erleichtert. Wir haben es daher mit interak-
tiven Lesern zu tun, die den intellektuellen Nutzen
der Handschrift zu verbessern suchen. Sie reagieren
auf die Sprachmacht des Ovid, die auch in der Uber-
setzung des Arrigo Simintendi noch zu spiiren ist, und
sie geben ihrer emotionalen Betroffenheit Ausdruck
in Bildern. lhre bewegte Phantasie realisiert sich in
diesen Zeichnungen, die sie zur Intensivierung ihrer
Lektiire anfertigen — und natiirlich ebenso zur Inten-
sivierung der Lektiire ihrer Freunde, an die sie das
Buch weitergeben. Wir haben Zeichnungen von zwei
bis drei verschiedenen Hénden, wobei eine davon eine
besondere Qualitit besitzt. Man kann sich deshalb
gut vorstellen, da} dieses Buch herumgereicht wurde

%) Florenz, BNCF, Ms. Panc. 63, f. 35r, Ovid, Metamor-
phosen 1V 274-388.

in einem Kreis von intellektuellen Austauschpart-
nern. Gegenseitig wurde es von denen, die dazu fihig
waren, mit Zeichnungen erginzt, welche dann ihren
Part in einem Diskurs iiber den antiken Mythos und
tiber diec Macht der Emotion spielten. Dazu wurden
Schliisselszenen fixiert, in denen die emotionale Span-
nung ihren Hohepunkt erreicht, wihrend hingegen von
den eigentlichen Metamorphosen nur zuweilen das
Ergebnis skizziert wird.

Die auf Goldgrund angelegten Miniaturen in der
Prunkhandschrift fiir Bruzio Visconti besitzen dagegen
einen vollig anderen Charakter. Hier werden narrative
Zyklen mit mehreren Szenen entfaltet, welche die
wesentlichen Etappen der Handlung wiedergeben.
Deshalb konnen sie auch die Defizite der knappen
Textfassung ausgleichen. Ein besonderes Interesse
bringt man hier den Verwandlungsprozessen entgegen,
dem Ubergang von cinem Zustand in den anderen.
Wir treffen in den beiden hier vorgestellten Manu-
skripten also auf zwei grundsitzlich verschiedene
Illustrationskonzepte. Zugleich bedienen die beiden
Codices aber auch ein unterschiedliches Publikum
— eine hofisch orientierte Leserschaft, die Lateinisch
liest, auf der einen Seite, und eine dezidiert stadtische,
die das Italienische vorzieht, auf der anderen Seite.
Ohne an dieser Stelle einen einfachen Gegensatz von
Stadt und Hof zu konstatieren, werden doch verschie-
dene intellektuelle Kulturen sichtbar. Gemeinsam ist
ihnen zwar die intensive Auseinandersetzung mit dem
antiken Mythos und den bei Ovid so eindriicklich
geschilderten Emotionen, aber der Umgang damit, die
spezifische Rezeption ist hochst unterschiedlich.

Die Re-Lektiire Ovids im 14. Jahrhundert erfa8t
weite Kreise und sie diirfte in der einen oder anderen
Weise auch eine neue Subjektivititserfahrung ermog-
licht haben. Sie offnete den Weg zu einem differen-
zierteren und gleichzeitig dezidiert intellektuellen
Umgang mit Emotionalitit. Ovid bietet ein breites
Spektrum der Gefiihlswelt, das aber in dem fiktiven,
imaginidren Bereich des antiken Mythos angesiedelt
ist und sich von daher fiir eine distanzierte Reflek-
tion besonders gut eignet. Wir miissen die hier ange-
sprochene Re-Lektiire Ovids als eine entscheidende
Etappe der Mythenrezeption verstehen, welche
diesem klassischen Renaissance-Phinomen gewis-
sermaBen die Tiiren 6ffnet und Grundlagen legt, die
weit in die Neuzeit hineinreichen. Es ist kein Zufall,
daB gerade Bilder dabei eine besondere Rolle spielen.
In der neuen ErschlieBung des antiken Textes scheint
ebenso wie in dem neuartigen Umgang mit dem Bild

jene spezifische Modernitit auf, die fiir die intellek-

tuelle Kultur des Trecento so charakteristisch ist.
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Abb. 1: Jupiter und lo. Gotha. Forschungsbibliothek. Ms. Membr. 198 [0 11r
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Abb. 2: Merkur und Argus. Gotha. Forschungsbibliothek.
Ms. Membr. TO8. [L 11y

Abb. 4: lo als Stern. Gotha. Forschungsbibliothek.
Ms. Membr. 98, 12 12r

Abb. 3: Riickverwandlung der lo. Gotha.
Forschungshibliothek. Ms. Membr. T98. [0 12r
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Abb. 5: Apoll und Coronis. Gotha.
Forschungsbibliothek. Ms. Membr. 1 98. 1. 15r
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Abb. 7: Erichthonios. Gotha. Forschungsbibliothek.
Ms. Membr. 198, L 15y

Abb. 6: Neptun und die Tochter des Koroneus.
Gotha. Forschungsbibliothek. Ms. Membr. [ 98, [0 15y
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Abb. 8: Diana und Aktaion. Gotha.
Forschungsbibliothek. Ms. Membr. 198, [0 18r

Abb. 10: Hermaphroditos und Salamakis. Gotha.
Forschungsbibliothek. Ms. Membr. 1 98. 1. 22y

Abb. 9: Tod des Aktaion. Gotha.
Forschungsbibliothek. Ms. Membr. 198, [L 18r
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Abb. 11: Apoll und
Daphne. Florenz.
BNCF. Ms. Panc. 63.
. 12v

Abb. 12: Jupiter und
Kallisto. Florenz.
BNCE. Ms. Panc. 63.
I. 19v

Abb. 13: Alpheus und Arcthusa. Florenz. BNCFE. Ms. Panc. 63. [46v

SUPPLEMENTUM Y

F 63 .

NovEMBER 2014



Copice$

MANUSCRIPTI & IMPRESSI

ﬁﬂc-n‘ Quing - ' Fralvuttare &rn*,thq quql@ £ 2 é: e
aw”"'“h,&:‘qaw — R i
m e
fenivio t, -rv c«c‘-n%& h ,iﬁt'

Mo- m-wug -tvb-'-l. ‘hcr'u T“W‘ .l. > Q‘u 5

Abb. 14: VerstoBbung der Kallisto. Florenz, BNCE. Ms. Panc. 63. . 20r
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Abb. 15: Diana und Aktaion. Florenz. BNCF. Ms. Panc. 63. [. 26r
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Abb. 16: Hermaphroditos und Salamakis. Florenz. BNCFE. Ms. Panc. 63. . 35r
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